Stephanie Rosenthal: Picknickdecke, Merry-go-round, Bildbetrachtung

Beate Engls Werke werden nicht durch ein groBes Schild "BERUHREN VERBOTEN"
bewacht, denn das Gegenteil ist der Fall: Die Kinstlerin I&adt ein mitzumachen. lhre
Skulpturen sollen betreten, berthrt, benutzt und nicht nur respektvoll mit den Augen
abgetastet werden. Erst die Beteiligung des Betrachters vervollstandigt das Werk.
Freizeit- und Wohnkultur sind Bereiche aus denen sie sich bedient. Haufig
erscheinen ihre Arbeiten wie Orte der Erholung, des Vergnlgens. Leichtigkeit und
Spiel setzt sie der Betriebsamkeit und Geschwindigkeit der Welt entgegen, aber auch
dem Pathos, mit dem Kunst aufgeladen sein kann.

Die Skulpturen sind Plattform oder Buhne, allerdings nicht fir die Kinstlerin selbst,
sondern fur den Ausstellungsbesucher. Engl 1aBt den Betrachter aus seinem Umfeld
heraustreten, stellt ihn ins Rampenlicht. Zugleich 6ffnet sie ihm einen privaten
Bereich, ladt ihn zum Entspannen ein. Dartber hinaus schafft sie einen Raum fir
Begegnung: Immer gibt es ein Gegenuber, mit dem ein wie auch immer gearteter
Austausch stattfindet.

Die Arbeit Merry-go-round, eine Variation eines sehr vertrauten Mobelstiickes, dreht
sich wie ein Karussel im Raum: Kunst, bei der einem schlecht werden kann. Zwei
Sofas sind mit den Sitzflachen derart verwachsen, daB man sich halb liegend
gegenubersitzt. Fir die Sitzenden verandert sich die Wahrnehmung des Raumes:
Das Gegentber ruckt naher, der Umraum verschwindet in der Unscharfe. Schon zu
haufig wurde man im Kino mit Filmeinstellungen &hnlicher Art konfrontiert, um sich
nicht in einen dieser Kinofilme versetzt zu fihlen. So findet man sich plétzlich zu
zweit in einer eigenen Welt, nahezu Walzer tanzend, womdglich mit einem Fremden.
Dann verursacht diese Néhe eine gewisse Scheu, Verlegenheit und Unsicherheit.
Eine eigentimliche Art der Kommunikation entsteht.

Eine traumhaft groBe, bunte Picknickdecke, praktisch mit Handwagen zum
Transportieren, steht flir den Besucher zur Benutzung bereit. Allerdings im Rahmen
dieser Ausstellung ist sie nur noch als Relikt an eine vorausgegangene Aktion im
Sommer 2000 zu verstehen. Eigentlich jedoch wird sie erst dann - im Sinn von Beate
Engl - zur Skulptur, wenn sich Menschen auf der bunten Insel niederlassen und
Kommunikation stattfindet. Sie ist das Symbol fir Geselligkeit, Sommer, Sonne usw.
Sie erinnert an Sonntagsausflige in den Park mit der Familie, an
Sommernachmittage mit Wein, Kése und guten Freunden, vielleicht auch an das
"Frahstuck im Freien". Engl schafft die Bedingung flr Begegnungen und wahlt eine
Freunden vorbehaltene Plattform, die von Fremden betreten werden kann.

Beate Engl schafft Orte, die Michel Foucault mit dem Begriff Heterotopie umschreibt.
Hierbei handelt es sich um jene "wirklich wirksamen Orte, die in die Einrichtung der
Gesellschaft hineingezeichnet sind, sozusagen Gegenplazierungen oder Widerlager,
tatsachlich realisierte Utopien, in denen die wirklichen Platze innerhalb der Kultur
gleichzeitig reprasentiert, bestritten und gewendet sind." Das Schiff ist fir Michel
Foucault die Heterotopie schlechthin. Ahnlich wie Merry-go-round ist es "ein
schaukelndes Stlick Raum, ein Ort ohne Ort, der aus sich selbst lebt, der in sich
geschlossen und gleichzeitig dem Unendlichen des Meeres ausgeliefert ist".



Beate Engl fordert den Besucher auf, ein kleines vibrierendes Podium, das vor
abstrakten Gemaélde aufgestellt ist, zur Bildbetrachtung zu betreten. Die Klnstlerin
schafft so von vorneherein die Bedingung fur die vom Kunstler erwiinschte Reaktion
des Betrachters: Erregung, die sich in der Vibration des Koérpers ausdrickt. Der
Betrachter kann erst gar nicht stillstehen oder nervés von einem FuB auf den
anderen treten, wahrend er sich vor dem Gemalde mit dem Gedanken qualt, was es
mit dem Werk nun auf sich hat. Die emotionale Wirkung der Installation findet
scheinbar ihren physischen Ausdruck in der Vibration. Dieser soll einen Ruckschlu3
auf die Deutung des Werkes zulassen. Laut Edmund Burkes Abhandlung "Vom
Erhabenen und Schénen" verursachen schéne "Eigenschaften im Betrachter eine
Erschlaffung des Nervensystems, wie sein Verhalten zeigt: Der Betrachter schéner
Objekte hat den Kopf leicht zur Seite geneigt, sein Atem geht langsam, die Hande
hdngen entspannt an den Seiten herab usw.". Erhabene Eigenschaften von
Kunstwerken hingegen ‘"verursachen im Betrachter eine auB3ergewohnliche
Anspannung des Nervensystems, die sich daran zeigt, daB der Betrachter zittert,
heftig die Augen verdreht usw." Beate Engl hilft hier etwas nach und gibt die Richtung
der Interpretation eindeutig vor. Wie bei der Arbeit Merry-go-round manipuliert sie die
Wahrnehmung des Betrachters, indem sie die Plattform, auf die sie den Betrachter
bittet, in Bewegung setzt.

(Text anlasslich meiner Diplomausstellung Akademie der Bildenden Kiinste 2001)

Stephanie Rosenthal: Brotzeittisch

Beate Engl stellt dem Ausfllgler einen Brotzeittisch — so der Titel der Arbeit — bereit,
der wie ein gigantischer Spielstein auf einem Uberdimensionalen Spielfeld bewegt
werden kann, aber auch als Sitzgelegenheit dient. Zugleich lasst die Skulptur mit
ihren Rollen, den Solarzelle betriebenen Lampen und dem Springbrunnen, der
manchmal plétzlich Wasser speit, an einen kleinen Roboter denken, der ein
eigenstandiges Dasein fuhrt. Ein autarkes System: Tagstber sprenkelt der Brunnen,
nachts leuchten die Lampen. ,Wirde es sich noch selbstandig fortbewegen und
,Guten Tag‘ sagen, kénnte man es als neuen Gartenbewohner akzeptieren. Im
jetzigen Entwicklungsstadium ist es noch ein Brotzeittisch, aber, wer weiB3, vielleicht
findet eine Metamorphose statt®, erklart Beate Engl. Die Kunstlerin ladt zu Ruhe und
Entspannung, zur Freizeit auf einen auBerirdischen Planeten ein und ruft den Garten
als paradiesischen Ort einer guten alten Zeit in Erinnerung. Bilder von barocken
Wasserspielen und lauschigen Pavillons entstehen. Typisch fir Ihre Werke ist, dass
ihre Skulpturen betreten, berihrt, bespielt und benutzt werden sollen. Erst die
Beteiligung des Gartenbesuchers lasst die Skulptur zum Spielstein und die
Hofanlagen mit ihren Wegen und Beeten zum Spielfeld werden. (Stephanie
Rosenthal, Haus der Kunst)

(Textauszug aus der Publikation zur Ausstellung ,Natirlich Kinstliche® im
Botanischen Garten Miinchen 2001



