Felix Ruhofers
Einige kurze Anmerkuhgen zu

TOP VIEW 29.53 FT.
von Nevin Aladag und Beate Engl

Kiinstlerische Projekte im dffentlichen Stadtraum
missen sich seit der Mitte des 20. Jahrhunderts
gegeniber einem vielschichtigen Geflecht
gesellschaftlicher Parameter behaupten. Die Stadt
spielt als Bezugsfeld kinstlerischer Arbeiten eine
sich immer wieder wandelnde Rolle, wobei in
diesem Kontext die Frage nach der gesellschaft-
lichen Funktion der Kunst — im unmittelbaren
Spannungsfeld mit sozialen, historischen, politi-
schen und architektonischen Faktoren — vielfach
zugespitzt artikuliert werden kann. Der urbane
Raum ist kein durch institutionelle Faktoren
definierter Wahrnehmungsraum, wie etwa das
Museum, sondern muss von der kiinstlerischen
Arbeit als offene Struktur vorgefundener
Gegebenheiten aufgegriffen werden. Sobald
Gegenwartskunst im kollektiv genutzten Raum
agiert, zeigt sich in ihr immer auch die Entwick-
lungsgeschichte der vielfach gebrochenen
Erzdhlung, mit der sich die Kunst in das Bezugs-
feld urbaner Prozesse einschreibt.

Beate Engls und Nevin Aladags installative
Arbeit, die im Sommer 2012 am Rindermarkt
in der Innenstadt Miinchens realisiert wurde,
nimmt eben diese Aspekte der aktuellen kinstle-
rischen Praxis im Kontext &ffentlicher Présen-
tationsformen luzide auf und entwickelt zugleich
eine hochst eigenstandige Sprache, um auf
die baulichen und sozialen Strukturen vor Ort zu
reagieren.
Die Installation mit dem Titel T O P
EW 29 .53 FT. wirktaufden
chter zunéchst als eigentimlich fehl-
iertes Werbedisplay, das am Rindermarkt,
rchitektonisch durch historische Bauten

truktur erfahren wird. Vergleichbare
auten sind uns eher als Trager von Werbe-
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botschaften an Ausfallstra’en oder als technische
Aufbauten von Grof3konzerten bekannt. Doch im
ntext des fir die Arbeit ausgewdhlten Ortes wird
hafte, skulpturale Qualitat der Konstruk-
ene gesetzt. Die Stahlrohr-

dhe von etwa neun Metern
es Platzes auf

Aladags Interesse an sozialen Strukturen
und den Méglichkeiten, diese im Kontext perfor-
mativer Setzungen zu befragen und dabei immer
wieder eine eigenstandige dsthetische Sprache
zu formulieren, wird in der Gber den Képfen der
Passanten gezeigten Videoarbeit aufgenommen.
Dazu forderte die Kinstlerin im Vorfeld der
Realisierung der Arbeit Passanten in der Minchner
Innenstadt auf, nach einem selbst gewdhlten
Rhythmus zu tanzen. Die Schuhe und die im
Anschnitt sichtbaren Kleidungssticke entwickeln
zusammen mit den gewdhlten Tanzschritten
und unterschiedlichsten Bewegungsmustern eine

der Schuhe auf
eldgen, der dabei

n einem perkussionistischen,
rommeln bis hin zu einem basslastigen,
mischen Wummern variiert, machen zwei,

in die Blickachse geriickte Lautsprecher hérbar.

ngen

assoziativ als Verwels aut die Personlichkelts-
struktur und die Selbstsetzung des Subjekts lesen
kann. Die nur wenige Sekunden langen Sequenzen
werden durch die Prasentation als Loop als
Rhythmus erfahrbar, der dem Kommen und Gehen
auf dem belebten Rindermarkt eingeschrieben
wird und durch die Schritte der jeweiligen
Passanten erganzt oder vielleicht erst komplettiert
wird. Die Verschréankung alltaglicher Prozesse,
die sich auf dem Platz abspielen, und der Sound
und die Bilder, die das partizipativ entwickelte
Video anbieten, verweisen auf konstitutive
Aspekte von Nevin Aladags kinstlerischer Praxis,

Uber die flichtige erste Betrachtung der
Installation TOP VIEW 29 .53 FT.
hinaus scheint die hellsichtige Auseinandersetzung
mit den Méglichkeiten der Kunst im Stadtraum
nicht zuletzt in Nevin Aladags wie auch Beate
Engls jeweiligen kinstlerischen Ausdrucksmitteln
begriindet, die sich in der Zusammenarbeit
am Rindermarkt verschranken und gegenseitig
spiegeln.
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und g aftliches Méglichkeitsfeld, im Z¢
ihrer Arbeiten. Diese Untersuchungen manifestieren
sich in Engls Arbeitsprozessen in einer Vielzahl
unterschiedlicher Herangehensweisen und kénnen
als Skulpturen, Fotografien oder als angeeignete
Alltagsobjekte ausformuliert werden. Fir T O P
VIEW 29 .53 FT. wahlte Engl einen
installativen Ansatz, dem eine Analyse unter-
schiedlicher Formen des Werbedisplays und deren
urbane Verortung in Megastadten auf unterschied-
lichen Kontinenten vorausging. Die Stahlrohrkon-
struktionen, die weltweit als Tréger von Werbetafeln
dienen, sind leicht auf- und abbaubar, kénnen
anndhernd beliebig verdndert oder erweitert
werden und bilden damit einen ideale Maglich-
keiten der Anpassung an unterschiedliche Anforde-
rungen. Die prozessualen und trotzdem statisch
nachvollziehbaren Konstruktionen der Werbe-
displays illustrieren hierbei basale Parameter des
skulpturalen, bildhauerischen Arbeitens. Dariber
hinaus beruft sich Engl in der inhaltlichen Ausei-
nandersetzung auf Alltagsdsthetiken, die in
der Werbung zum Tragen kommen, stellt aber zu-
igh Beziige zu kinstlerischen Entwiirfen der
etik her, die in avantgardistischen
inn des 20. Jahrhunderts, etwa
zu finden sind.
ieren und die
per
legen, bildet ein grundleg on Beate
Engls Arbeitsweiscl asenz der
sformiert den Rinder-
groitormatigen Werbedisplays
end thematisiert dabei Fragen nach
hiedlichen Ausprégungen des 6ffent-
liche er ist in den Megastadten, an
denen so y finden sind, sozio-
politisch und 6kone bestimmt als
in Minchen. Die grundleg ag des

jeweiligen Kontexts, nach dem'd Rawm
geformt ist, wird dabei auf eise
an den Besucher adze erweist

die Grofle ua aurwand der Arbeit,

die g ehr Stahlrohren, Beton-
d Verbindungselementen besteht,
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als statisch notwendig waren, auf den Autonomie-
status des modernistischen Kunstwerks, das als
zweckfreie Setzung jenseits von rationalen An-
wendungsbestimmungen operiert. Zugleich fihrt
die Massivitat der baulichen
Elementevon TO P VI EW
29 .53 FT. diebekannten
und vielfach anzutreffenden
Gebrauchsformen des Werbe-
displays ad absurdum.

Nicht zuletzt werden durch
diese materiellen Eingriffe und den
reflexiven Umgang mit dem Offent-
lichen die Gestaltungsbedingungen
unserer Lebensumfelder selbst in

Frage gestellt. Deutlich wird bei der e ]

weiterfihrenden Beschaftigung

mit der Arbeit eine Befragung des
Stadtraums, wobei zwei Achsen
der thematischen Auseinander-
setzung synthetisiert werden und
sich gegenseitig bedingen.

Zum einen erdffnet sich anhand
der kooperativen Arbeit von

Nevin Aladag und Beate Engl eine
Befragung der sozialen und
politischen Parameter des Urbanen.
Wie wird der sichtbare soziale
Raum jenseits privater Lebensbe-
reiche definiert? Auf welche Weise
kann das Subjekt und dessen
gesellschaftliche Pragung im kollek-
tiven Sozialraum sichtbar gemacht
werden? Ein zweiter Zugang

wirft Fragen nach der Architektur
und der Funktionalisierung

des offentlichen Raums auf. Wie
werden anhand der architektoni-
schen Setzungen unserer Stadte
gesellschaftlich bedingte Macht-
strukturen sichtbar? Auf welche Art
und Weise werden Bedirfnisse

des Individuums innerhalb dieses
Komplexes offensichtlich?
Die scheinbar aus deeAaeaymitdat heraus-
estellten tanzendg ,

ie Aladag gesg
usschnitten g
estilliert, tre
age mit dg
je.den Ring

ety s den
dlektive Qualitat e elnen
ch in der Artikulation
alen Wucht der Stahlrd
irkt zur Bihne fir die Arb |bst
durch die Prasenz des O es
el der Bewegungsmuster,
Einzelnen e en. TOP VIE
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29 .53 FT. integriert somit die beiden
grundlegenden Zugénge, wie sich kinstlerische
Arbeiten den durch das Kollektiv genutzten Orten
heute ndhern kénnen. Zum einen als Integration

in den &ffentlichen Kontext wie es
Nevin Aladags poetisch-parti-
zipative und scheinbar dokumen-
tarische Videoarbeit versucht.
Und, zum anderen, als Interven-
tion in die architektonischen
Strukturen des gebauten Raumes,
was eine Befragung der sozio-
politischen Bedingungen urbaner
Strukturen anhand der Brechung
des gegebenen Raums anstrebt,
wie dies in Beate Engls skulp-
turalem Beitrag kenntlich wird.

Offensichtlich verweist das
kooperative Projekt auf einige
der grundlegenden Qualitéten,
die Kunst heute als Beitrag
zur Debatte der Veranderung des
Offentlichen leisten kann. T O P
VIEW29 .53 FT.
bricht bauliche wie gesellschaft-
lich fest gefigte Muster der
Erfahrung des Stadtraums, die
sich gerade in der nur tempo-
raren Verdnderung der urbanen
Funktionalitat des Ortes
manifestieren.

Der faktisch und materiell
greifbare Raum, so scheint es,
wird in Aladag@s und Engls
Installation zu einem Ausgangs-
punkt, um einer weiterfihrenden
Frage nachzugehen, die sich
im Spannungsfeld des stadtischen
Lebens immer wieder stellt. Wie
wird, oder vielmehr, wie bleibt
das Subjekt und seine Bedirfnisse
an unser Lebensumfeld im
Kontext des durch vielfaltige
Machtbeziige geprégten
ffentlichen Raums sichtbar

1Vito Acconci: Das Haus verlassen; in: Public Art,
ed. von Florian Matzner, Seite 40.
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